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ALOHA

: Letra: Legibio Urbana
kasica: Dado Villa-Lobos/Renato RussoMarcelo Bonfd

Serd que ninguém v 0 Ca0s em gue vivemos
Oz jovens 330 tie jovens e fica ludo por isz0 mesmo
A juventude é rica, a juveniude & pobre

A juventude sofre & ninguém parecs parcebar
Eu tenho um coraciio

Eu tenho ideais

Eu gosto de cinema

E da coisas naturais

E penso sempne em saxo, oh yeah!

Todo adulto tem invela dos mals jovens

A juveniude esia sozinha

MN&o hé ninguém para ajudar

A axplicar por que & quea o mundo

E esse desasire que al estd

Eu ndo sel, eu ndo sei

Dizam gue eu ndo sai nada

Dizermn que eu ndo lenho opinidio

Me compram, me wendem, me estragam

E & tudo mentira ma deixam na mao

Mao me deixam fazer nada

E a culpa & sampre minha, oh yeah!

E maus amiges parecem ter mado

De quem fala o que sentiu

De guem pensa diferente

Mos queram todos iguais

Asgim & bem mais facil nos controlar

E mentir, mantir, mantir

E matar, matar, matar

O que eu tenho de melhor; minha esperanga
Que se faca o sacrificio

E crescam logo 85 criancas
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APRESENTACAO

A Secretaria da Educagfo do Estado de Goids apresenta aos profissionais da edu-
cagdo os Referenciais Curriculares para o Ensino Médio, resultado de discussfes, es-
tudos e pesquisas sobre o Ensino Médio e seus desdobramentos e perspactivas em
Goias e no Brasil. Os novos referenciais s3o parte do programa de Ressignificagio do
Ensino Médio, implementado pelo Govemno de Goias, a partir de 2007,

Neslas publicagbes, encontramos os conteGdos referenciais de cada um dos 14
componentes curriculares ou disciplinas desenvolvidas no Ensino Médio na rede publi-
ca estadual. Os conteldos esto agrupados em trés fasciculos, por dreas do conheci-
[mento, conforme a divisdo estabelecida pelo Ministério da Educaggio, nos Par&metros
Curriculares Nacionais desta etapa da Educac8o Basica: Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias; Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias: Ciéncias Humanas.
e suas Tecnologias,

Trabalharam na definiglo dos novos referenciais professores e técnicos pedagogi-
cos da Coordenagdo do Ensino Médio e do Nicleo de Desenvolvimento Curricular da
Superintendéncia de Educagio Bdsica da Secrataria da Educag&o, em conjunto com

professores da rede estadual. O processo teve, ainda, a parceria de professores das
universidades goianas. . -

Ao publicarmos estes referenciais, queremos disponibilizar a todos os educadores
mais uma importante ferramenta para a pratica pedagtgica nas escolas de Ensino Mé-
dio. Um ensino ressignificado, com semestralidade, disciplinas optativas, mais arte e es-
porte e novas tecnologias. Tudo isso exige um professor que se prepara para 0s novos
desafios de uma escola atraente e cada vez mais proxima da realidade dos jovens.

Milca Severino Peraira
Secretéria da Educagio do Estado de Goias
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PRIMEIRAS PALAVRAS

[...] Atacou-pos um estranho pudor pala palavra
e um desesparo mudo pala agso.
Anisio Telxeira

{Discurso pronunciado na Assembleia
Legisiativa da Bahia - 1947)

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), Lei de n® 9,394 da 1996
constitui o principal marco legal da educagdo brasileira. Define o Ensino Médio como
etapa final da educacio basica e determina, entre outras disposicbes legais, que a or-
ganizacao da agao educativa deve fer como principios a liberdade, a autonomia, o apri-
moramento da pessoa, a flexibilidade e a democracia a serem construldas pelo aluno
no decorrer do percurso da sua aprendizagem. Nesse sentido se realiza uma das pro-
posicOes de Frangois DUBET (2008)' ao responder em seu livro: "0 gue & uma escola
justa?” Segundo o autor: justica na escola @ condigdo para os alunos serem tratados
como sujeitos em evolucio e no apenas como alunos engajados em uma competicio
meritocratica, mas injusta do ponto de vista das desigualdades sociais. Assim, a génese
da construgio dos referenciais curriculares para Ensino Médio estadual nasce da cons-
tatacdo de novos desafios, mas também de antigos problemas.

Messa linha de pensamento a Seduc/GO, por meio da Corem, criou & implantou
o Programa de Ressignificagio do Ensino Médio em Goias® que estabeleceu entre
outras mudangas significativas: a construgdo de contelidos estaduais basices co-
muns, conforme determina a Constituicdo do Estado de Goias em seu artigo 162 e em
consonancia com a base comum nacional (Art. 14 da Resolugdo CNE/CEB n® 5, de 3 de
agosto de 2010 e Art. 26 da LDBEN, n® 9394/96). Concebemos os conteldos escolares
como instrumento fundamental para potencializar a humanizag8o das juventudes, me-
diante os conhecimentos — saberes, competéncias, habilidades, alitudes e valores - a
aliura do seu tempo e a construgio de um mundo com mais condigdo de humanidade.
Este material favorece a criagio de pontos de dialogo com os sujeitos do Ensing Médio
- estudantes, professores, gestores - e a sua realidade como & a pretensdo do debate e
das agles em curso. Instiga, também, o estabelacimento escolar a repensar a concep-
¢do de conhecimento que mobiliza a escola @ na esteira dessa mudanga experenciar
a diversidade cultural de uma pedagogia que tern como foco a aprendizagem. Afinal,
somos seres da diferenga, ndo do significado Onico. Nesse sentido, os Referenciais
Curriculares para o Ensino Médio do Estado de Goias, ultrapassam a mera listagem de
conteddos selecionados e organizados. Essa & uma das tarefas do desdobramento da
discussio sobre curriculo.

1 DARBET, Frangois. © que & uma Escola Justa? 5o Pauko: Cortez, 2008, 1200,

2 Vide Anexg | = Trala-se do Relatdrio ' de Anbdliss de Propostas Curriculares de Ensino Fundamental @ Ensino
Médic (Brasiia: MEC/SER, 2010), organizado por Maria das Mercls Ferreira Sampaio am que se desiaca a elabo-
raga0 propra e difarenciada do programa Ressignificacio.
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O estudo e a andlise da LDBEN, em especial nos seus artigos 23, 24, 26, 35e 36
fomentaram a base legal para a formulagiio e a implantacfio do referido Programa, As
inovagdes legais, ali contidas, s8o instrumentos importantes na perspectiva de superar
a escola seletiva tradicional, mediante a abertura de possibilidades de construcio de
um processo de ensino e de aprendizagem inclusiva que diminua os indices de evasao
e de repeténcia. Por outro lado, com a capacidade de gerar o cumprimento das exigén-
Cias legais para o Ensinc Médio: prosseguimento de estudos: a preparagio basica para
o trabalho; aprimoramento do estudante como pessoa humana, bem assim, a compra-
ensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos processos produtivos, relacionando
a leoria com a prética, a experiéncia com o sentido da agao no ensino e na aprendiza-
| gem de cada disciplina.

Ressalta-se que o curriculo constitui-se o ponto de convergéncia entre a cultura es-
colar e a cultura social. Questdes tais como - O que & curriculo? Para gue serva? A
quem se destina? Como se da sua construclo e a implementagic? Como a escola
pratica o curriculo? — abrem a perspectiva de reflexdo sobre a interdependéncia entre
o curriculo @ as intencionalidades educativas registradas ou ndo no projeto politico-
pedagdgice. Que escola queremos? Para quem? Para que? As escolhas do docente ao
executar os conteddos na sala de aula respondem os questionamentos. A preferdncia
por determinadas formas de se pensar e fazer o curriculo expressa o compromisso
dofa) professor(a) com concepgdes especificas, ndo simplesmente de organizagio de
seu trabalho em sala de aula, mas também concepcies de escola, sociedade, cultura
e, sobretudo, de “ser humano”.

Se pensarmos um(a) estudante em processo de sua humanizagdo, entdio as agbes
educativas devem ser desenhadas de forma contextualizada, mas também a partir do
que ndo esta acessivel as pessoas, em especial das classes desfavorecidas economi-
camente. Desse modo, o acesso a bens culturals mais basicos como a literatura, os
livros, os livros técnicos, atualizago cientifica, os conhecimentos tedricos, a produgio
artistica & dever da escola (LIMA, 2008)°. Além disso, a concepcdo de ciéncia, de juven-
tudes imersas em novas linguagens e culturas arquiteta as possibilidades de desenvol-
ver a condicdo humana, mediante a agio educativa escolar,

Ha de se lembrar que o Ensino Médio s6 se expandiu para a maioria dos jovens, a
partir da década de 1990. Com o seu crescimento, as escolas passaram a receber um
contingente cada vez mais heterogéneo de estudantes, marcado pelo contexto de uma
sociedade desigual, com altos indices de pobreza e de violéncia, que delimitam os hori-
zontes possiveis de agdio dos jovens na sua relagio com a escola, Esses jovens frazem
consigo, para o interior da escola, os conflitos e as contradictes de uma estrutura social
excludente, interferindo nas suas irajetérias escolares e colocando novos desafios a
escola (SPOSITO, 2005)*. No artigo - O Ensine Médio pede socorro — Venturi afirma:

3 In: Curriculo e desenvolvimento humano. Dispenivel em:
hitp:ifebdrasouzalima bogspal.
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“No espectro das mazelas da educagio brasileira o ensino médio apresenta estatisticas
angustiantes: dos 10,5 milhdes de jovens na faixa etaria de 15 a 17 anos, apenas 47,7%
mant&ém adequada a relagBo idadel/série e 1,9 milhdo abandonam a escola a cada peri-
odo letive”. (A2, 2009). Acrescente-se ainda, que a maior taxa de evas#o da educagéo
basica esta no Ensino Médio. Todos esses dados foram responséveis para que o Minis-
tério da Educagio (MEC) criasse, em 2010, o Programa Ensino Médio Inovador®.

Trabalhar com os conteldos basicos comuns, que ora sdo publicados, significa con-
siderar todo este contexto e ir além, sobretudo cumprir a funclio social da escola, da
promogio humana na dimensdo do exercicio da cidadania. Os documentos ainda estio
elaborados separadamente por componente curricular. No entanto, a organizacdo do
material produzido em Kits pelas areas do conhecimento em consonancia com as Dire-
trizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio - Art, 10 da Resolugio CEB/ICNE n®
3, de 26 de junho de 1988 - bem como a distribuiclo dos 14 cadernos para todos{as)
professores{as) da rede estadual, sinaliza a possibilidade de facilitar o didlogo inter-
disciplinar. Cabe, dessa forma, a cada estabelecimento de ensine determinar no seu
projeto politico-pedagogico (PPP) as regras de como bem fazé-la.

O processo de produgdo dos cademos — Referenciais Curriculares para o Ensing
Médio do Estado de Goias — esta condensado na pagina seguinte. Observa-se que
foram mais de trés anos consumidos em esfudos, dialogos e agbes. Labor sério e
responsavel caraclerizou os grupos de trabalho. O processo foi de idas e de vindas.
Ressailltamos a contribuigo inconteste da professora Maria Cristina Teixeira Machado
(UFG) na coordenacdo inicial de elaboragio destes cademnos. Com o fechamento desta
etapa — publicagdo - que representa o discurso pedagdgico oficial, isto é: o curriculo
prescrilo as escolas, temos o desejo de gue a trajetéria da implantago destes referen-
ciais curriculares seja agenda prioritaria na pratica pedagdgica, no interior dos colégios
de Ensino Médio, mediante experiéncias vividas no coletivo da gestio, da docéncia e
dos estudantes. Iniciar-se-a, assim, a partir de 2011, esta nova etapa do processo em
que se tornam indispensaveis o acompanhamento e a avaliagio — em geral poucos
execulados pelos sistemas de ensino - que nos possibilitam continuar pensando sobre
curriculo enquanto politica pablica de Estado.

Marcos Elias Moreira
Maria do Carmo Ribeiro Abreu
Organizadores

5 Vide: Ensino médio de cara nova a partir de 2010, Disponivel am:
htipcifwweunb. brinolicies/unbaganciaunbagencia_phpFid=1840. Acesso em ago/2009,
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REFERENCIAL CURRICULAR DE ARTES PARA
O ENSINO MEDIO DO ESTADO DE GOIAS

Grupos de Trabalhos (GT) - Autores

Coordenagdo dos GTs

Henrique Lima

Licenciado em Artes Visuais FAVIUFG, Especialista em Métodos e Técnicas de Ensino pela
Universidade Salgado de Oliveira, Mestre am Cultura VisuallUFG (2007).

GT de Artes Visuais

Ana Rita da Silva:

Licenciada em Artes Visuais pela FAV - UFG, Especialista em Literatura
Brasileira pela Universidade Salgado de Oliveira.

Edilene Batista Goncalves de Assis:
Licenciada em Artes Visuais pela FAV — UFG, Especialista em Docncia
do Ensino Superior - FABEC — Brasil,

Edina Nagoshi:
Licenciada em Artes Visuais pela FAV — UFG, Especialista em Arte
Contemporinea pela FAV-UFG.

Fernanda Moraes Assis:
Licenciada em Artes Visugis pela FAV = UFG.

Haydée Barbosa Sampaio de Aradjo:
Licenciada em Artes Visuais pela FAV - UFG, Especialista am Metodologias
da Arle de Contar Histdria Aplicadas Educagio.

Kétia Rodrigues:
Bacharel am Artes Plasticas pela FAY = UFG.

Rosane Vera Wendland:
Licenciada em Artes Visuais pela FAV — UFG, Especialista em Docéncia
do Ensino Superior — FABEC — Brasil.

Valéria Maria Barboza:
Licenciada em Histéria pela PUC-GO, Graduanda em Arles Visuais pela FAV-UFG.

Viviane Bolba Cardoso:
Licenciada em Letras pela UFG, Especialista em Lingua Portuguesa pela UFG,
Graduanda Artes Visuais pela FAV-UFG.

GT de Danga
Leonardo Mamede de Lima:

Licenciado em Educaglo Fisica pala FEF/UFG, Especialista em Docéneia do Ensing
Superior pela Fabec-Brasil, Especializando em Educacdo Fisica Escolar pala UGF/DF.
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Livia Patricia Fernandes:
Licenciada em Educacdo Fisica pela FEF/UFG, Graduada em Fisioterapia pela
Eseffego/UEG, Especialista em Pedagogias da Danga pelo CEAFIPUC-Goids.

Rosirene Campélo dos Santos:
Licenciada em Educagio Fisica pela FEF/UFG, Especialista em Educacio Flsica
Escolar pela FEF/UFG e em Pedagogias da Danga pelo CEAFI/PUC-Goias.

GT de Misica

Ana Rita Oliari Emrich:
Licenclada em Educagio Musical - Habilitacsio em
Instrumento Musical pela EMAC — UFG, Mestranda pela EMAC — UFG.

Eliton Pereira:
Licenciado em Musica pela EMAC-UFG,
Mestre em Musica pela EMAC - UFG.

Fernando Peres da Cunha:
Licenciade em Educaciio Artistica Especialista em Arte, Educagio e Tecnologias
Contemporineas - UnB, Especialista em Métodos e Técnicas de Ensino pela
Universidade Salgada de Oliveira.

Luz Marina de Alcintara:
Licenciada em Educagio Artistica — Mdsica EMAC-UFG, Especialista am Métodos
& Técnicas de Ensino pela Universidade Salgado de Oliveira.

Maria José Garcia Gléria:
Licenciada em Educagao Musical pela EMAC - UFG,
Especialista em Mélodos e Técnicas de Ensino pela Universidade Salgado de Oliveira.

Sylmara Cintra Pereira;
Licenciada em Educagio Artistica Habilitagio Masica pela EMAC - UFG, Bachare! em Misica
Instrumento Musical — Piano EMAC-UFG, Especialista em Arte Educaciio e Tecnologias Con-
temporaneas — UnB, Mestre em Musica na Contemporaneidade EMAC — UFG,

GT de Teatro

Franco Luciano Pereira Pimentel:
Graduadoe em Artes Cénicas pela EMAC-UFG.

Karla Aradjo:
Graduada em Artes Cénicas pela EMAC-UFG.

Kelly Pereira de Morais Brasil:
Licenciada em Artes Cénicas pela EMAC-UFG, Especialista am
Docéncia do Ensino Superior pela FABEC, pela EMAC-UFG.

HI;I Veloso de Oliveira Barros:

Licenciada em Artes Cénicas pela UFG, Especialista em Filosofia da Arte pela UEG,
Especialista em Docéncia do Ensine Superior pela FABEC, pala EMAGC-UFG.,
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Conhecer as linguagens verbal, visual, sonora, corporal e suas hibridizagdes nos
diferentes agrupamentos sociais, bem como os meios e o contexto gue lhes conferem
significados, torna possivel a formagiio de competéncias para que os estudantes pos-
sam atuar como cidad8os sensiveis, criativos & investigativos. Nesse sentido, estes
referenciais orientam para que as quatro areas da arte sejam trabalhadas separada-
mente, por professores especialistas em cada uma delas, garantindo, também, a sua
presenca em todos os anos ou semestres do Ensino Médio.

—Ainda em sintonia com as concepgfes explicitas nos PCNEM, a definicdo de ‘obra
de arte’ amplia-se para artefatos/manifestages efou produtos culturais, consideran-
do-se que estes lermos melhor definem a abrangéncia do campo de estudo da area,
por incluir, além das produgdes artisticas ja consagradas, as manifestagdes cullurais
de diferentes cotidianos, a partir da perspectiva da cultura visual. De acordo com as

palavras de Martins:

A auséncia de um olhar critico e sem sentido de responsabilidade, pode deixar
as pessoas vulnerdvais 4 manipulagio da crescents e inesgotdvel diversidade
de imagens [mosicas, representagies cénicas] — de are, publicidade, ficcio
& informagio ~ que, de mdltiplas maneiras nos interpelam, Invadem e sitiam
nosso colidiana. (2008, p. 24)

Ao pesquisar e estudar o carder mutante das imagens e dos objetos artisticos
analisando-os como artefatos sociais, a cultura visual busca ajudar acs indivi-
duos, mais especialmants, aos alunos, a construir um olhar critico em relacdo
a0 poder das imagens, [musicas, reprasentagdes cbnicas] auxiliando-os a de-
sanvolver um sentido de responsabilidade diante das liberdadas decorrentes
dassa poder, (2008, p. 33)

Nessa direcdo, considera-se a pertinéncia de colocar os estudantes em contato com a
multiplicidade de produgbes visuals, corporals, sonoras, dos quais emergem questies que os
levem a refletir seus contextos: Como os sujeftos interagem com os artefatos cullurais? Como
msmmmmwmmimm,mmamaﬁnﬂquﬂ
forma essas representactes criam & influenciam modos de perceber e compreender o mun-
do? Que aspecios da diversidade cultural se apresentam nas diferentes formas de interaco
dos sujeitos com os artefatos culturais?

Educacio e aprendizagem estética se entrecruzam, reafirmando que as diferentes con-
expressivas materializadas nas artes visuais, na danca, no teatro e na misica
mﬁh&mmnﬂaﬁaﬂmasﬂrm,mﬂﬁdm investigadas e experi-
mentadas no processo de formagdo dos estudantes, Essas experiéncias privilegiam intera-
¢hes cognitivo-afetivas, que sdo a base para os sujeitos pensarem suas relactes com eles
proprios, com o outro @ com o mundo.

Em conformidade com os principics pedagbgicos do Ensino Médio, contextualizagso’,
cultura e sujeito sdo elementos enfatizados nestes referenciais. A cultura situa os

= Principio pedagbgico sstrutwador do curriculo do ensinoe médio: “aprandizegens significativas gue mobilzem o
aluno & estabelegam antre e @ o objelo do conhecimenio uma relacso de reciprocidade”. (DCNEM, 1868, p. 91),
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sujeitos no tempo e no espago, abrindo possibilidades de apropriagio, produglo
ou construgdo de conhecimentos a partir da vinculagéo entre os saberes e as ex-
perigncias dos estudantes e os conhecimentos historicamente produzidos. Dessa
forma, o ensino de arte reforga e amplia os lugares dos sujeitos no mundo, quando
cumpre o papel de leva-los a compreender culturas, para se identificarem elou se
reconhecerem nelas.

Referenciais sobre as artes podem ser construidos nas diversas experiéncias hu-
manas, em diferentes ambientes, dentro e fora da escola: um estudante do ensino
medio pode, por exemplo, integrar o grupo musical efou teatral da igreja, grafitar os
muros do bairro, visitar museus ac navegar pela internet, assistir 4s apresentagbes
de danga na escola e aos filmes no cinema ou na TV. Contudo, essas aprendizagens,
quase sempre dispersas ou fragmentadas, devem ser sistematizadas, aprofundadas,
compreendidas criticamente, para que os estudantes possam ampliar e incorporar
suas experiéncias em arte aos seus projetos de futuro. E na escola que os estudantes
"[...] confiam a realizagdo de seus sonhos, pela esperanga que depositam no projeto
de vida, a partir do qual se puseram a sonhar.” (PAIVA, 2004, p. 216).

As acbes de compreender criticamente®, contextualizar® e produzir™®, assumem,
nesles referenciais, o cariter de competéncias™ a serem desenvolvidas pelos estu-
dantes, sendo que ao contextualizar cu compreender criticamente ou produzir repra-
sentagbes simbdlicas, eles estardo aptos a maobilizar recursos cognitivos para interagir
com os mais diversos artefatos, das diferentes culturas, educando os sentidos, produ-
zindo significados e influenciando modos de perceber & ler o mundo. Em conformida-
de com as orientagfes curriculares para o Ensino Médio, devem ser construidas:

[..] de modo sensivel-cognitivo e predominantements, as competéncias [...] re-
alizar producbes artisticaz e compreendé-las; apreciar produtos da arte & com-
preendé-los; analisar manifestagfes artisticas, conhecendo-as e compreendan-
de-as em sua diversidade histdrico-cultural. (PCNEM, 2000, p. 51).

Essa perspectiva de ensino por competéncias ndo implica em focar a formaco dos es-
tudantes em questdes utilitarias, com vista ac mercado de trabalho. Uma vez que as dimen-
sOes de representagic e comunicaglo, investigago e compreens&o e contextualizagsio

o Compresnsso criica, pare Famand Herrandes (2000, p. 49) & enlendida como hablidade de: “comparar, garar @ inlemietar
sgnificados”. MNests contesdo, a compreenso crifica se loma um espago de relacio que penribs indagar, COMpares, &S fonmas
Culturaiss g olhar, ouvir, percaber & seds elilos sobr cada sujein. Asaim_as perguritis: 0 que vooh v nessa imagem, percebe
NEEsins MOVIMSNIos CU SONS, EXpancem-5e Pare: O QU S553 IMBgem, MoVImenio tu 5ons dEem e vool?

o Para sk do concelio de conlextusizacho j mencionado anteronmente, Squi e55e concofln shua as rapresentaies (ima-
mmm:gmmwmammmmm,mm
ficos, ambientais, econdmicos, entre cutros. Contexdualizar significa, também, relacionar fornas, RUngHes, MASNES & §pos de
produco o8 Boodo COM 05 conteados Nos qualk 580 perados, apmmsentados e'ou consumidos.,

w0 Procuzic & © processo da expanimentacsio. Lida com o aprendar como lzer, como reprssentar as kelas & sentimentos por
e e e menios, formias, Sons.

" “Aprender A aprender @ A pensar, a reiacionar o conbecimento com dados da expedéngia colidiana. a dar significado a0
aprendido & a caplar o significado do mundo, a fazer & ponle entre beoria & pralica, a fundamentar a crifica, a argumentar com
base em faos, 3 kdar com o sentimento que & aprendizagem desparta.” (DCNEM, 1999, . 87),
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sociocultural, aventadas nos PCNEM como conjuntos de competéncias, enfatizam a hu-
manizagao dos individuos como cidadfos “[...] inteligentes, sensiveis, estéticos, reflexivos,
criativos e responsaveis”, (2000, p. 50), dentro dos principios da é&tica e do respeito pela
diversidade. De acordo com o PCN+ Ensino Médio (2002, p. 16), algumas competéncias
possuem um carater “mais técnico-cientifico, outras, mais artistico-cultural, mas hé um arco
de qualidades humanas que, ainda que em doses distintas, tomarao parte nos fazeres de
cada aprendizado especifica”,

Assim, @ importante repensar o que a arte ensina, como ela integra ideias e sentimentos,
imaginagio e jogo. Refletir, a partir das dinamicas do tempo atual, como as artes falam
e questionam identidades, posigbes de sujeitos, modos de interaco social, sabendo-se
que podem tanto distinguir quanto excluir sujeitos e agrupamentos. Nesse sentido, estes
referenciais enfatizam experiéncias e vivéncias com artefatos e manifestagdes culturais de
grupos e segmentos sociais minoritarios, suscitando discussbes, reflexbes e interpretaces
criticas em tomo de especificidades ligadas, por exemplo, ao universo femining, homosse-
xual, afro-brasileiro, indigena, da classe irabalhadora, da cultura juvenil e das pessoas com
necessidades especiais. Extrapola, desse modo, as aprendizagens para além do universo
branco, masculino @ europeu, que tradicionaimente dominaram os curiculos escolares &,
mais especificamente, os temas e focos de estudo das artes, No intuito de enfrentar os
desafios de desestabilizar essas hegemonias culturais, ressaltam-se a coexisténcia de mil-
tiplas e diferentes representagfes simbdlicas.

O presente documento esta estruturado em competéncias, modalidades™, conceitos™ e ef-
x0s tematicos™, que siio os contedidos basicos comuns 4 organizagsio geral do Ensino Médio,
Nessa dimens&o, as questdes conceituais e metodologicas aqui anunciadas estruturam-se
por meio de um desenho circular, que coloca em evidéncia as competéncias — contextualizar,
compreender criicamente, produzir — a ser construida pelos estudantes, sequida das modali-
dades consideradas mais significativas. Essas modalidades devem ser trabalhadas de forma
nao seriada, de acordo com a pertinéncia de cada eixo tematico, sendo retomados, inclusive,
aqueles ja explorados como modalidade no Ensino Fundamental, com novas énfases, enten-
dendo-se que o conhecimento jamais & estangue quando lhe s3o conferidos novos significa-
dos. Dessa forma inserem-se, entre as modalidades, reticincias que sugerem ampliagies a
serem feitas a partir do didlogo entre professores e estudantes,

Qualquer modalidade selecionada para deflagrar o processo de ensino e de aprendi-
zagem eslara, necessariamente, ligada aos conceitos que agregam elementos estruturais
especificos de cada drea das artes, por exemplo, abstrato e figurativo em artes visuais, som
e slléncio em danga, formas de registro em miisica, ator e pablico em teatro. Esses concei-
tos norteiam as aprendizagens na relagdio forma-conteddo sobre os modos de representar,
compreender e interpretar os arlefatos e manifestagdes culturais.

1z Wodalidade: conleddo, siclo sensi unidagde manar ou ponts prncpal a ser rabahado pan se alcancar as competineias
delneadas. Aqui, sfio entendidas como ponios de partida ¢ foco para miltiplas apfes pedagdgicas, Ex. ‘desenha’ em arkes
visuals, 'circo’ em beatro, Trove” am danga, ‘soncpiasts’ em moskca - s8o unidhdes das quals podam ser exploradas possibi-
idades, materiais, supories, aristas, destes @ de oulros Bmpos & conbesdos

s Concelic: assunto direcionador ou makor, especiiico a cada drea artistica, que agrega as modalidades especificas.
umm;mmmmﬂmmmmmmwmm,mmu
fecha no interior da discipling, abrindo possibildades para o trabatho intardisciplinar.
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Os eixos tematicos — corpo, ambiente, tecnologia, memdria e projeches - estao de acor-
do com o principio pedagadgico do Ensino Médio interdisciplinaridade, cujo intuito & estabe-
lecer a integraco entre as demais areas. Nesse sentido, fofam pensados em razdo de sua
abrangéncia e flexibilidade para se adequarem as propostas interdisciplinares. Tratando-se
de eixos tematicos, nao é interessante estabelecer definicbes fechadas, sendo exatamente
@sse 0 proposito que lhes confere sentido: o de ampliar, além das delimitagbes dos campos
do sabar, as possibilidades de articulacio entre eles.

Aqui se destacam, a guisa de exemplificacio, algumas definicbes de carater genérico: a)
Corpo: as manifestagfes do corpo como linguagem, tema, conteddo, instrumento, suporte,
nas expressdes artisticas; dialogo com o natural, o artificial, o biokbgico, o simbdlico, o cul-
tural. b) Ambients: abordagem do mesmo como suporte @ como representaclo, Esse pode
ser 0 espago da galeria, do teatro, da rua, o virtlual, o natural, as dreas urbanas efou ainda
a sua representacio numa imagem tecnica ou fixa. c) Tecnologia: os modos de fazer arle,
com énfase nas tecnologias de informagio e comunicagdo, (video, TV, cinema, intarnat).
d) Memdria: narrativas, acontecimentos, lugares, gestos, sons, imagens, personagens, que
compdem histonas de vida e patrimdnios culturais. e) Projecbes: planejamento do futuro,
projetos de vida, onentacdo profissional no campo da arte de acordo com os interesses e
aptidbes de cada sujeito e como resultado do procasso de desenvolvimento de competén-
cias, rompimento com limitagBes ideologicas, sociais, econdmicas e estruturais.

O referencial curricular contem um grafico cujo objetivo & a visualizagSo das concepgbes
& pralicas para o ensino de arte no Ensino Médio. Sua forma circular & cheia de reentrancias
sinaliza uma abordagem dinamica, flexiva, aberta, justaposta, em que os sujeitos podem se

movimentar em lodas as diregbes, fazendo escolhas, combinando-as, recombinando-as,
criando e recriando experidneias.

Este referencial parte da concepgao de que uma aprendizagem significativa implica
em diferentes mecanismos de avaliagdo, com critérios claramente definidos em didlogo
com os astudantes, de forma processual e continua, tendo em vista a sintonia entre o
trabalho pedagdgico em desenvolvimento e as expectativas de aprendizagem a serem
alcancadas. Para Hoffmann:

0 processo avalialivo acompanha o carder dindmico @ espiraiado da consiru-
Ao do conhecimenlo, assumindo diferentes dimensdes e significados & cada
elapa dessa construcdo, A relacio professonfaluno, via avaliacdo, & complaxa e
multidimensional & medida que represents, permaneniemeante, enviar @ raduzir
mensagens por ambas as partes. Cada um deles estard sempre interprelando o
que ouve & 0 que observa do oultro, tanio em relaclo ao procasso de aprander,
fuanto a0 prapro conte:do da aprendizagam. (2008, p. 79

u ... |Possibiidade de relacionar & discplngs em alividedes ou projelos de estudo, pesquisa o agla”. (DONEM, 1536, p. 88).
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Os registros textuais, imagéticos, sonoros e audiovisuals s8o excelentes instrumen-
tos avaliativos, pois permitem a reflexdo sobre as experiéncias cotidianas no espago
escolar, ampliando a visdo sobre o processo ensino e aprendizagem. Denire esses
instrumentos, destacam-se, como exemplo: 1) Provas escritas, que contribuem para ve-
rificar a apropriagio dos aspectos técnicos e conceituais trabalhados:; 2) Autoavaliaco,
escrita ou oral, individual ou em grupo, na qual o estudante reflete sobre o que apren-
deu e sobre suas atitudes no decorrer das aulas; 3) Diario de bordo, que consiste em
anotaghes escritas ou registros audiovisuais sobre as experiéncias educativas, visando
refletir sobre questbes tais come: O que aprendeu? Como aprendeu? Quais desafios
enfrentou? Que novas ideias surgiram? 4) Portfolio, que permite visualizar, analisar
e avaliar tanto o processo quanto o produto final das aprendizagens. 5) Ensaios, que
permitem ao estudante manifestar sua opinido critica acerca de um tema, producdo, ou
processo de criago; 6) Mostras de artes visuais, danga, misica e teatro, que possibili-
tam avaliar o resultado final do processo, em seus aspectos formais e conceituais, bem
como vivenciar outras dimensdes da esfera artistica, tais como curadorias, organizacio
& divulgacdo, que envolvem os circuitos artisticos.

e —— ——

Conforme fica evidenciado, as questtes aqui descritas referem-se & avaliagio for-
mativa; o que se deve enfatizar & que esse lipo de avaliaglo represente de fato um
rompimento com os processos classificatdrios e somativos, que, ao invés de cumprirem
a finalidade de acompanhar o desenvalvimento dos estudantes, servem como instru-
mento de aferic3o de resultados para aprovagdo e reprovacgdo. O verdadeiro sentido
da avaliagdo formativa ocorre em fungio da assimilagdo de fatos, conceitos, comporta-
mentos e atitudes, numa perspectiva de mediacdo. Conforme Hoffmann:

Mediagho ¢ interpretacio, didlogo, Interlocuclo. Para que o papel mediadar
do professor se efstive & essencial a sua lomada de consciéncla de que o
ato de avaliar & essencialmente interpratativo, em primelro lugar; coma o pro-
fessor & e interpreta as manifestaclies dos alunos? Como os alunos leem,
escutam, interpretam as mensagens do professor? (2008, p. 102).

E preciso, sobretudo, que os instrumentos e aspectos da avaliagiio sejam Intera-
gentes, considerando-se que, apesar de serem diversos, representam etapas de um
mesmo processo. Por exemplo, o fato de construir um portfolio ndo representa, por si
mesmae, um mecanismo de avaliagio, faz-se necessario retoma-lo em diversos momen-
tos, discuti-lo, promover, por meio dele, autoavaliagies, reflexdes coletivas, questiona-
menlos, produgbes textuais.

Na sequéncia, apreseniam-se as especificidades de cada 4rea da arte, gue orientam
saus respeclivos desenhos curriculares.
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ENSINO DE ARTES VISUAIS

Este referencial parte da premissa de que a educagio dasartes visuais se desen-
volva em didlogo com a cultura dos sujeitos, considerando suas realidades locais, a
partir das visualidades que permeiam seus cotidianos. Para i550, foca em questes

relacionadas 2 arte e 4 imagem, com suas miltiplas possibilidades educativas, nar-
rativas e estéticas.

As competéncias de contextualizar, compreender criticamente e produzir ima-
gens serdao desenvolvidas a partir dos pontos mais especificos, ou seja, as moda-
lidades artisticas, entendidas como foco para maltiplas acbes pedagdgicas. Aqui,
ficam evidenciadas algumas modalidades como bordado, colagem, desenho, de-
sign, escultura, fotografia, grafite, gravura, instalagdo, modelagem, objeto, pintura,
plumaria, tecelagem, performance e outras, gue devem ser exploradas, conhecidas,
vivenciadas, interpretadas e ampliadas de acordo com as propostas que surgirem
nas especificidades de cada contexto educativo. A perspectiva & fundamentar cultu-
ralmente os conhecimentos sobre as visualidades, orientando a realizacio de expa-
riéncias estéticas ligadas ndo somente as formas tradicionais da arte, mas também
as imagens do cotidiano, da publicidade, da ficgdo, das intervengdes urbanas, com
seus significados presentes no contexto dos individuos.

Os conceitos abstrato e figurativo, bidimensional e tridimensional, pictérico e li-
near sdo interdependentes e permitam contextualizar estilos, técnicas e materiais
das imagens e sdo relaciondveis a todas as modalidades, a partir de diferentes
aspectos: formas, cores, volumes, linhas, manchas, planos, texturas, perspectivas,

luz, sombra, instigando olhares sobre processos ndo s criativos, mas também in-
terpretativos e reflexivos, em variados suportes.

Quanto aos eixos teméticos corpo, ambiente, projegdes, tecnologia @ memdéria,
s80 capazes de mobilizar aprendizagens especificas no campo das visualidades e,
80 mesmo lempo, promover a interagio com outras &reas do conhecimento e com a
propria vida. Isso permite aos estudantes pensarem os seus colidianos e experién-

cias, compreender os problemas que os afetam enquanto individuos e seres sociais,
para neles intervirem de forma competentea.

Para se tomar um exemplo prético do modo de relacionar os diferentes contetdos
destes referenciais, ou seja, modalidades, conceitos e eixos tematicos, observem a
modalidade "escultura’; a historia da arte informa que a escultura ja estava presente
na pre-histéria, na qual se encontram registros como o da Vénus de Willendorf, que
s& apresenta como um corpo (eixo temético) de mulher com formas esféricas, sim-
bolizando a fartura e a fertilidade. E também possivel analisar esse artefato cultural
a partir de sua forma tridimensional, figurativa e linear (conceitos). Na contempora-
neidade, a mesma Vénus & representada, por exemplo, na pintura (modalidade) do
artista Kooning, de forma dissolvida em pinceladas fortes, sendo, dessa vez, bidi-
mensional, figurativa e pictérica. Dal percebe-se que a mesma modalidade — escul-
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tura — pode ser estudada a partir de diferentes perspectivas e também relacionada
com outras modalidades. Com esse exemplo & possivel verificar que, para desen-
volver aprendizagens consistentes e contextualizadas a partir destes referenciais,
& indispensavel relacionar os elementos que o compdem, numa dindmica plena de
significados e interpretagbes.

B S i

Ainda, a partir do eixo tematico corpo, dentre as inimeras dimensdes que esse eixo
possa alcancar, é possivel estabelecer relages entre as inovagbes estéticas advindas
da contemporaneidade, como piercings, tatuagens, a body art, cujas experimenlagfes
consistem nas intervengdes do artista sobre o préprio corpo, gerando imagens gue
chocam, instigam e afetam os sujeitos, provocando reagies nos individuos de acordo
com seus valores, interesses, desejos, histdria de vida e tradigbes. Existem também
as representacies de outros contextos, como as mulheres-girafa na Tailandia, que
apresentam pescogos alongados provenientes do uso de colares-argola adormnados
20 pescogo, algumas tribos indigenas, em que se podem observar a deformagso cor-
poral gerada pela implantagdo de adornos: os labios alongam-se demasiadamente e
as orelhas estendem seu tamanho com pecgas verticais e circulares.

Os eixos tematicos, assim, possibilitam desenvolver reflexfes sobre identidade,
cultura, trabalho, cidadania, envolvendo questdes atitudinais que levem os astudan-
ies a se tornarem melhores como seres humanos. A articulago com os eixos deve
permear todas as aprendizagens, e, dentre indmeras possibilidades, a abordagem
pode ser feita a partir de problematizagles e questionamentos.

O ensino das artes visuais, a partir da imagem, prop&e comunicar os diferentes
significados e suas relagdes interculturais, sendo aqui propostos enfogues sobre
manifestactes e produgbes artisticas de diferentes universos identitarios: as cul-
turas juvenil, afro-descendente, indigena, o universo homossexual, feminino, da
classe trabalhadora, dos idosos e dos portadores de necessidades especiais. E
necessario, portanto, democratizar os conhecimentos artisticos para além das pos-
sibilidades pré-configuradas, presentes nos livros de histéria da arte, e para tanto,
buscar imagens pouco exploradas no ambito da educagio.

Recorrendo a outro exemplo por meio de um eixo temdtico, ‘meméria’, pode-se
propor inventariar experiéncias no tempo e no espago, investigar e discutir vers&es
historicas, sociais, narrativas que foram construidas e esterectipadas, emergir sa-
beres que foram ignorados e gue interrogam, preocupam, afetam e interessam aos
sujeitos em seus movimentos individuais e coletivos. Por meio da memédria é pos-
sivel eslabelecer relagdes com o presente, influenciando ideais de futuro. Dessa
forma, pode-se investigar temporalidades, nas quais as memorias valorizam e con-
ferem identidade aos sujeitos.

Ao articular o eixo memdéria & modalidade *fotografia’, hoje presente em todos
0s contextos industrializados, sobretudo com o advento das tecnologias digitais®®,
percebe-se que o registro fotografico foi e é responsével por capturar trajetorias




BN\

ligadas a diversos &mbitos culturais, construindo memarias individuais e coletivas.
As imagens, capturadas por cAmeras analfgicas e digitais, reveladas sobre papel
fotografico & armazenadas em album brochura, podem ser figurativas, pictéricas e
bidimensionais, mas podem também adquirir cutras configuragdes, de acordo com
a inten¢ao de gquem as produz.

e —

A fotografia, na contemporaneidade, n8o se limita ao registro de eventos, mas
esta presente no cotidiano dos sujeitos, principalmente dos estudantes, em que as
cameras fotograficas analgicas foram substituidas por celulares, cAmeras digitais
& outros aparelhos que propiciam a visualizagdo imediata, sendo reveladas em pa-
pel ou transpostas para os ambientes virtuais: blogs, Orkut, messenger. Assim, o
professor de arte tern um campo fecundo de propostas educativas contextualizadas,
a partir da fotografia. Como cada estudante relaciona a fotografia com a sua trajets-
ria pessoal? O que ela diz sobre a vida do estudants como ser individual e social?
Que aspectos sociais ela denuncia ou encobre?

A proposta, enfim, & que professores e estudantes sejam protagonistas de
sua educacao estética, explorando formas de olhar, interpretar @ compreender
criticamente o mundo a partir das visualidades. A partir destes referenciais es-
pera-se que 0s sujeitos possam estar conscientes de suas identidades plurais e
moveis, gerando competéncias de solidariedade, respeito e intercAmbio com as
divarsidades culturais.

15 Podem-se lambém abordar, neste aspecio da iscnologia digital. a modalidade audiovisual, farendo links com 0 ebe tecno=
logia cu amblents, relacionados acs concalios bidimensional & figurative,

Aeres
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Ao pensar o ensino de danca para o Ensino Médio, & importante fazé-lo a partir
do dialogo com os diferentes universos Que perpassam a cultura, a juventude, o
mundo do trabalho e da cidadania, a tecnologia, a ética e a estatica. Possibilitar ao
estudante a compreensao da da Nga @ permitir a apropriacéo de seus conhecimentos
a partir de uma concepgio multidisciplinar — que envolve as variadas dimensdes
da educagdo do corpo e possiveis campos de intervencao profissional — ac mesmao
tempo em que amplia as quesides unilaterais do individuo. Neste nivel de ensino, o
estudante deve ter contato com o universo da midia e das tecnologias, dialogando

com a diversidade e a pluralidade cultural em que se encontra inserido enguanto
jovem cidadéo e trabalhador.

Ac ensinar dangas, pretende-se a formagdo de um corpo pensante e criador, con-
siderando que a contemporaneidade exige, cada vez mais, um repertorio corporal
ampliade que estabslega relagdes com a tecnologia e a cultura juvenil. As criaghes
@ produgbes de diferentes coreografias, com seus diversos elementos, representam
possibilidades de expandir valores culturais, contribuindo no didlogo com a diversida-
de social, étnica, identitéria, sexual, a partir do préprio individuo. O didloge da danga
com as emergentes tecnologias oferece oportunidades para os estudantes ampliarem
as suas capacidades de compreender criticamente, contextualizar e produzir, intervin-
do no mundo da danca. Segundo Miranda (2000), a tecnologia pode ser vista como
sendo a conversagdo atual entre a arte @ os principios cientificos, a interacdo entre a

criatividade e as ferramentas que podem ser utilizadas para alargar as habilidades a
05 sentidos do universo cultural dos estudantes.

Na contemparaneidade, a danga, como as outras artes, Iritha este novo
caminhe possibilitade pelo advento das tecnologias. Sensores, cAmeras e
microcameras filmadoras, videos, holografia, software e hardware aspec(-
fices, laser, scanner & tantos outros elementos entram em cena para co-
axistirem & co-evoluirem com essa linguagem estritamente do corpo. Mais

do que novas maquines, sfo reflexos de novas idéias e conhecimentos.
(SANTANA, 2002, p. 119).
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Ao ampliar e diversificar as possibilidades de desenvolvimento astético, os proces-
sos de ensino e aprendizagem da danga se tornam mais significativos, conscientes e
criativos tanto na arte de dangar, quanto nas experiéncias cotidianas.

[...] & vivéncla estélica como experidncia da beleza, da sensibilidade, da des-
coberta do sentido presents nas colsas do mundo que nos encantam, Viven-
cla que transgride a visdo racionalisia, abrindo novos caminhos para a com-
preenséo ndo-fragmentada do ser humano. (PORPING, 2009, p. 60).

Assim, a estética se consolida como dimens&o da sensibilidade, da percepcao,
das sensacgBes e emogbes suscitadas pelas diversas leituras de mundo.

A competéncia maior deste referencial curricular — compreender criticamente,
contextualizar e produzir dangas — mobiliza & organiza as modalidades, conceitos e
eixos tematicos. As modalidades abrangem os varios tipos de dancas, sendo pensa-
das a partir dos conceitos que as estruturam. Trazem, como principal referéncia, os
estudos de Rudolf Laban (1879-1958), pensador da arte do movimento humano que
teve suas investigagtes aplicadas néo somente a danga, mas a oulras dreas do co-
nhecimento. Preston-Duniop (apud MARQUES, 1992, p. 08), expandiu os estudos
de Laban sobre a coreologia, focalizando, além do conceito de movimento proposto
por ele, outros trés: som, espacgo geral @ dangarino, como sendo os componentes
essenciais presentes em qualguer tipo de danca. Assim, os conceitos apresentados
no grafico desta area, ou seja, movimento, som e siléncio, corpo dancante e es-
paco, foram pensados a partir das estruturas intrinzecas de danca elaboradas por
Preston-Dunlop (1989).

Os eixos tematicos - corpo, ambiente, projegdes, tecnologias e meméria - s&o
conceitos plenos de significados, capazes de mobilizar aprendizagens especificas
no campo da danga e, ao mesmo tempo, promover a interagdo com outras areas do
conhecimento. As manifestagbes da linguagem corporal possibilitam pensar temas
que dialoguem com o corpo na perspectiva do natural, artificial, biolégico, simbolico
e cultural; da presenga desse corpo dangante no ambients, que pode ser o espaco
do teatro, da rua, o virtual, as areas urbanas efou ainda a sua representacio numa
imagem fixa, ou em movimento, entre outros modos. Pensar a danga com os dife-
rentes aparatos tecnolégicos, por exemplo: programas de danga digital, de criagio
de web, celulares, computadores, internet, webcam e outros, permitem a exploracio
das possibilidades das dangas com a utilizag8o desses meios. Assim, a apropriagio
da tecnologia nos diversos lipos de danga, sejam populares, cénicas, performances
8 outras, favorece a compreens&o da linguagem hibrida da danca. Quanto ao sixo
meméria, as dangas permitem o entrelagamento com as narrativas, acontecimen-
los, lugares, gestos, sons, imagens, personagens, que compdem historias de vida
e palrimanios culturais da sociedade. Ao pensar nos projetos de vida e orientacdo
profissional dos estudantes, de acordo com os seus inferesses e expectativas e
como resultado do processe de desenvolvimento de competéncias, as experiéncias
estéticas da danga possibilitam a ampliagsio de reflexdes e consequente rompimen-
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to com suas limitages ideolégicas, socials, econdmicas e estruturais,
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Cabe ao professor apropriar-se de elementos da cultura juvenil, expandindo-os
e entendendo que o corpo do estudante ndo esta isento de histéria. Para com-
preender criticamente, contextualizar e produzir dangas & necessario desenvolver
praticas pedagdgicas que levem a refletir sobre as diversas experiéncias corporais,
sobre a influéncia da midia na construcéo do estereotipo corporal padronizado e sua
individualidade & comunicagio com outros corpos e outras culturas.

Concluindo, propde-se trabalhar a danga como expressio e cognigdo, de modo
a possibilitar abordagens diversas em relacso ao corpo social, politico e cultural, ao
criar, improvisar e elaborar composigBes coreograficas. Ressaltamos que ndo se
deve privar o adolescente ou adulto das importantes descobertas que O processo

criativo em danga propicia e se constitui em desafios e desejos expressivos de cada
fase da vida humana.







ENSINO DE MUSICA

Ao se refletir sobre uma proposta curricular para o estudo da mdsica no Ensino
Médio, destaca-se a necessidade de compreender ¢ que & som, 0 que & musica,
quais os seus conceitos estruturantes, e, também, as atuais concepgbes do ensino
de musica e arte.

Nestes referenciais, a masica reflete concepgdes de um ensino pos-moderno em
artes, pois defende a ideia de curriculo aberto, que por meio de conceitos estruturan-
tes possibilite diferentes formas de relacionar as modalidades aos eixos tematicos,
na abservancia de um ensino pautado na aquisicio das competéncias de produzir,
contextualizar e compreender criticamente musica e sons, que aqui sinalizam uma
opcdo metodolégica.

Consideram-se, como conceitos estruturantes, Formas de Registro; Parametros do
Som e Estruturaciio e Arranjo, que s8o conceitos que estdio presentes na musica, inde-
pendente de género ou estilo. O primeiro conceito leva a pensar em distintas formas de
registro sonoro-musical, que vao do gréfico ao dudio, esperando-se que 05 esludanies
sejam aptos a registrar suas proprias ideias musicais. O segundo conceito observa os
parimetros do som, considerados nesta proposta como a altura, a intensidade, o timbre
e a duragdio, que podem ser trabalhados separadamente e/ou em combinagéo com os
demais, a partir da audigo e experimentagdo. O terceiro e Gltimo conceito permite refle-
tir sobre variadas formas e estruturas musicais presentes nas diferentes culturas, propi-
ciando experiéncias com diversas combinagdes sonoras e modos de organiza-las.

© som é o fundamento natural da misica, assim, a perspectiva destas orientagbes &
permitir acs sujeitos — professores e estudantes — a organizagio e percepgdo do som,
a compreensao das sonoridades existentes e a organizacio dos parametros sonoros,
levando-os a experimentarem, refletirem e fruirem esteticamente masica e sons.

Com foco na estrutura deste referencial, apresentam-se, de forma elucidativa, as mo-
dalidades especificas da linguagem musical: Masica em Cena, Musica e Midia; Masica
de Protesto; Hibridisma Musical; Misica Popular Brasileira/Musica de TradicSo, Musica
Pop; Paisagem Sonora; Mdsica e Cibercultura; Mdsica de Concerto.

Musica em Cena: é usada e composta para uma cena dramatica, bem como as
reconstituigdes artificiais dos ruidos que acompanham a agio, quer sejam no leatro,
cinema, radio ou televisao.

Musica de Protesto: & uma categoria gque engloba musicas compostas com a inten-
cdo de chamar a atengdo do ouvinte a um determinado problema de sua atualidade.
Tais problemas podem envolver os aspectos sociais, politicos e econdmicos. A intengdo
a0 sugerir esse tema @ levar os estudantes a perceberem e reflelirem sobre a mdsica de
protesto enquanto manifestagio cultural e sobre questdes que afligem a sociedade.

Aasos
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Hibridismo Musical: considera-se como hibridismo musical a mistura de diferentes
géneros e estilos musicais, bem como a relagio da misica com diferentes manifesta-
ches artisticas e midiaticas. Exemplo: mangue beat e drum'n bossa no primeiro caso e
instalagbes sonoras no segundo.

Musica Popular Brasileira/Musica de Tradigio: o estudo da musica relacionado as
tradigdes observando contextos culturais, familiares, folcléricos, religiosos, dentre ou-
tros, incentivando a valorizacio de identidades culturais especificas, e também dos
mais variados g&neros e estilos da misica popular brasileira como o samba, o sertane-
jo, a bossa nova, o rap, a misica eletrdnica, entre outros.

Musica Pop: expressdo aplicada desde o final dos anos 50 aos tipos de musica po-
pular dominantes, de maior circulacio e de maior sucesso comercial. (Dicionario Grove
‘de Musica. Editora Zahar, p. 735).

As modalidades devem ser selecionadas e ampliadas mediante a necessidade da
‘aprendizagem musical e iniciativa dos sujeitos — professores e estudantes. Devem ser
articuladas com os eixos teméaticos para que haja o favorecimento do didlogo entre os
conhecimentos musicais, o colidiano e as demais dreas do saber.

Para que esta proposta seja viva e significativa, & necessario que se desenvolva, no
professor(a), uma atitude critica, reflexiva, investigativa, aberta a novas possibilidades e
sensivel &s contribuiches de seus estudantes, de forma a relacionar as selecdes peda-
‘pogicas aqui contidas ao constante estudo e pesquisa, e assim, construir suas historias
g identidades por meio de agbes educativas consistentes.
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criticamente®’, contextualizar® e produzir® o Teatro/Representagio cénica. A compe-
éncia a ser construida é direcionada para compreenso, construcio de concaitos, supera-
80 de pré-conceitos e eliminacio de fronteiras nos modos de percepgiio, contextualizagdio e
producio da representacio cinica.

Buscando cormesponder acs principios pedagdgicos do Ensino Médio, na perspectiva
da contextualizacdo e interdisciplinaridade, os eixos tematicos corpo, ambiente, projegbes
memoria e tecnologia, que permeiam este referencial cumicular, ampliam® o didlogo com
outras instancias do conhecimento, possibilitando a reflexsio e a compreensdo do homem
guanto a sua origem, seu meio social, sua cultura, sua histéria, enfim, como sujeitos de sua
propria existéncia, capazes de interferir @ modificar o seu meio. E possivel compreender
05 eix0s tematicos a partir da perspectiva teatral por diversos modos, seja analisando um
personagem, estudando os habitos culturais dos espectadores ou até mesmo as posturas
dos colegas de cena.

Do mesmo modo, & possivel verificar @ compreender o cardter da inventividade humana
@ tudc o que dela decorre, seja a partir da andlise da cena de um espetaculo ou até mesmo
da leitura dramatica de um texto teatral. Por exemplo, a andlise de um texto teatral medieval
permitiria ao estudante imaginar, investigar e relacionar as possibilidades de ser a existir, no
contexto daguela sociedade. Como lais representacies cénicas foram construidas? O que
influenciou o autor para inventa-la ou para registra-la? E como se daria esse registro nos
dias atuais? Que resguicios culturais chegaram a contemporaneidade?

Com isso almeja-se que o estudante aprenda teatro ndo apenas pelo ato de memoriza-
¢a0 de um texto ou pela capacidade de dizé-lo publicamente como mera reprodugio, mas
que o faca significativamente compreendendo a complexa fungo que esta experimentando
&, porque ndo dizer, tendo a consciéncia de que esse pode ser um campo para atuagdio
profissional. E desta forma que o fendmeno artistico se loma 130 importants quanto sa-
ber compreendé-lo, de modo que “sé um fazer consciente e informado toma possivel sua

aprendizagem™®.

Para que se desenvolva a competéncia de compreender criticamente, contextualizar e
produzir teatro & fundamental eleger modalidades de representagbes cénicas como objelo de
estudo. Nessa perspectiva surgem o teatro de mascaras, teatro de bonecos, teatro de som-
bras, teatro de objetos, o teatro do oprimido, o teatro fisico®, o teatro musical’, danca-teatro®,

£ Alg de amplar o olhar $obre & mundo a partir da apreciacio das represeniacBes clnicas, questionando o qua agusala
respresantacio fala de =i mesmo & desermvolvendd uma critica maks profunda sobre & obra 8 @ munds,

z Elaborar compreensfes do contexdo acerca do conhecimant que estd sendd estudado, considerando 0s aspecios sAco-
histdnicn-clituras & estabelecando relacies entre a represantaciio clinica em estudo e & vida do cotidian.,

 Riafere-sa & leitura anistica ou acio de producdio acenca de um problema pIoposto & ser resohvida, como porexemplo, 8 leilrs
oramilica chi Lm oo teatral, & improvisacao de UMma Cend Ol Lma enconacio de uma histdna,

2 Ao sbrirem possibiidades dé abardagenn dos objslos de estudos nos demais componentes cumculres (Disciplinas).

a5 "Arie Educacio no Brasit do modermiamo a0 pde-mademiame.”, por Ana Mae Barbosa, Rendsta Digital A& N° 0 (1020031
< hifp v renisia. et br'ste-rurmeso-00danameas. him®= scesso em 210085010,

= Opera, Oparets & Misica,

= CYFRIANG, Filbio. Fina Baush. 580 Paulo: Cosas Maify, 2005. Temo cunhado polo alemdo Kurl Jocss | 1901-70), na décads
e vinie, Mais (erde difundico por sua sluns Pina Baesh,
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dangas dramaticas™, teatro de rua, contacBo de histérias, circo, performance, radio, televisdio,
cinema e video, como sugestbes de modalidades. Confudo, o universo das representacbes
cénicas ndo se resume aos exemplos citados, sua amplitude esta representada por reticén-
cias no grafico que sintetiza este documento, pressupondo que outras modalidades podem
ser suscitadas como focos de estudo incentivando a autonomia, iniciativa & as singulandades
nos dislogos entre professores, estudantes e comunidade escolar,

Vale ressaltar, ainda, que as modalidades nfo devem ser abordadas de forma fragmen-
tada, aleatoria e desvinculada de um dialogo consistente. Nesse senfido, apresentam-s2 os
conceitos®: ator e plblico, formas de registro; sonoridade, caracterizacio e espaco clnico,
como elementos constitutivos e articuladores do conhecimento teatral.

Ator & plblico™: s8o os pilares da representagdo cénica, de modo que sem eles n&o
ha quem mostre algo para ser visto ou quem veja o que se € mostrado. Nesses concei-
tos, pode-se transitar facilmente na analise de como ator e pablico atuam por diferentes
aspectos: corporais, vocais, formagao cultural, profissional, gosto, fruicSo estética, othar
critico, concepgio de direcio e muitos outros.

Formas de registro: referem-se aos registros da representacio cénica. Considera-se o
falo, que cada modalidade tem seu género e modo de registro préprio, podendo variar entre
um roteiro, uma peca, partitura de gestos, um texto, um video e outros. Enquanto no teatro,
por exemplo, enconira-se a dramaturgia de texio e a dramaturgia cénica, no cinema existe o

argumento, o rotaino, o sforyboard e o proprio filme.

Sonoridade, caraclerizacdo e espago cénico: fazem referdéncia 4 plasticidade da cena,
aos miltiplos elementos da linguagem teatral. O figurino e a maquiagem caracterizam o
ator dando-lhe identidade e forma. A sonoridade responde pelos efeitos da composicao
sonora ou sonoplastia. O espaco cénico diz respeito 4 cenografia ou caracterizacio do
local da cena e a iluminacao.

E importante observar, na organizago pedagégica, que a escolha de qualquer eixo teméati-
co, modalidade ou conceito, leve em consideracio o inleresse dos estudantes, na perspactiva
de revitalizar suas diferentes interpretacdes, dividas e saberes. E a partir dessas questdes,
sistemalizar & ampliar seus conhecimentos referentes & representacio cénica, compreen-
dendo que o elemento fundamental da linguagem teafral & a aciio humana e tudo que dela
decorme. Com isso almeja-se que o estudante saiba compreender criticamente, contextualizar
e produzir os conhecmentos teatrais que vierem a surgir no colidiano de suas relagies.

= Congadas, &= Folias e Rekados; o8 Ranchas de animais, Dancas de mda & oulres

= Componentes de wm sislema de organizaciio do pensamanto cinico que agregam elemanios sslniures especificos
g frea leatral. Aqui se oplou por agruper alguns concefios, entendendo que, nlos, eles evidenciam mais daramente as
pﬂmmamaﬂmmmUmHm.mmmmm
fraduem nelagiss de inlerdepandéncia & interagio.

21 Pensando num exemplo: Cuando se anicula 0s conceitos Alor @ Piblico & modalidade Circo, pode-sa focar no persos
nagam ‘palhace’ na perspectiva do elo tematico Compo. Sob esse vids, professones ¢ estudantos terfo a oportunidade da
Irvestigar o componements do pablico diante de uma cana oimica. De que Tomma seu cofpo reage B08 extimulos dessa
tena’ Gemlmeante, durante B apresentago de paikagos, o8 espectadones da prmaira fita ficam lensos com medo da sa-
FENT) B{0E COMG SUPOME pira 8 rsades dos outros. Jd aqueles quae rem permanecem em estads de relexamsanio. Comao
& cana fol construlda o inbuito de provocar 8 estimiular a pensar delerminados significados?
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CONSIDERACOES FINAIS

Para concluir, @ importante ressaltar que estes referenciais apresentam demandas
que devem ser priorizadas em funcao de sua implementago, na prética, no chéo da
escola. Essas demandas incluem, além de tudo o que foi mencionado, a atualizacio
dos arte-educadores por meio da formagéo continuada em sarvigo e de seu acesso ao
capital cultural e simbdlico - visitas a museus, galerias, ensaios de grupos de danga,
pecas teatrais, concertos, encontros de corais, bandas e outras manifestacdes cultu-
rais, em conjunto com os estudantes; a estruturacao das escolas com equipamenios,
materials e espaco fisico, como salas-ambientes e recursos didatico-pedagogicos es-
pecificos de cada area; a inclusio, no projeto pedagégico das escolas, de momentos
coletivos para avaliagao, trocas de experiéncias e planejamento participativo para
elaboracio de projetos conjuntos com outras dreas.

Acima de tudo & importante que o{a) professar(a), responsavel direto por desencade-
ar as experiéncias com a aprendizagem, se cologue numa atitude de constante pesqui-
sa e investigagdo, nunca se deixando levar pela ilusio de que um referencial curricular
resume em si as possibilidades de agio educativa. Um profissional, em sintonia com o
seu tempo e contexto, & capaz de perceber nuances que podem ser exploradas, indo
além do que esta posto, indagando, problematizando, intervindo e buscando diferentes
solugbes para as dividas que, felizmente, iro surgir no seu percurso.
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